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Po³¹czenie skrajnego narcyzmu z ogromn¹
ciekawoœci¹ œwiata oraz nieposkromion¹
wyobraŸni¹ sprawi³o, i¿ Dalí bardzo szybko
przesta³ rozdzielaæ ¿ycie od tworzonej przez
i wokó³ siebie fikcji, zgodnie z zasad¹ swej
„paranoicznokrytycznej” metody.
Artyku³ Piotra Cegielskiego 6-7

Kiedyœ szwedzki dziennikarz, w nawi¹zaniu do mojej pracy w Instytucie
Filmowym, zapyta³ mnie podczas wywiadu, czy film jest moim hobby?
Odpowiedzia³em: Ale¿ sk¹d! Moje hobby to jest wspinaczka wysokogórska.
Film, raczej pisanie o filmie, by³o przez ca³e ¿ycie moim zawodem.
Hobby to s¹ góry...

NGP rozmawia z laureatem Nagrody Specjalnej
POLONIKI 2013, Aleksandrem Kwiatkowskim. 3

Unikaj¹ca stronniczoœci
i skrajnoœci, neutralna postawa
Artura Szulca to jedna
z podstawowych zalet ksi¹¿ki
“Judarna har vapen”. 10
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E Stosowanie przemocy fizycznej lub
psychicznej wobec innych osób jest karalne.
Przepisy prawne dotycz¹ce tego
zagadnienia s¹ jednoznaczne, a ich celem
jest ochrona osób poszkodowanych.
Przemoc domowa jest powa¿nym
przestêpstwem wystêpuj¹cym we wszystkich
grupach spo³ecznych i wszystkich rodzajach
zwi¹zków rodzinnych. Je¿eli sam jesteœ
ofiar¹ przemocy domowej to powinieneœ
zwróciæ siê o pomoc do Policji.

Zanim padnie
pierwszy cios

Nie ma nic z³ego w ude-
rzeniu swojej ¿ony lub dziew-
czyny – uwa¿a co pi¹ty doro-
s³y Polak. Wyniki najnowszych
badañ s¹ szokuj¹ce. Ale sk³a-
niaj¹ do postawienia sobie py-
tania: czy ten policzek lub tam-
to szturchniêcie mo¿na uspra-
wiedliwiæ? Skoro za³o¿y³a tê la-
teksow¹ mini, to przecie¿ sama
siê prosi³a... “Takie powszech-
nie panuj¹ce stereotypy maj¹
dramatyczne skutki” – mówi¹
psychologowie.

14% badanych stwier-
dza, ¿e faceci s¹ usprawiedli-
wieni w wywieraniu przemocy
fizycznej, jeœli partnerka jest
dokuczliwa lub zrzêdliwa. Co
dziesi¹ty doros³y uwa¿a, ¿e to
w porz¹dku, jeœli uderzy part-
nera, który flirtuje z innym.
Problem przemocy domowej
nie jest bynajmniej zwi¹zany z
konkretn¹ grup¹ narodow¹.
Wystêpuje i w Polsce i Wielkiej
Brytanii i w Szwecji. Na przy-
k³ad po³owa brytyjskiego spo-
³eczeñstwa jest zdania, ¿e ko-
bieta jest przynajmniej czêœcio-
wo winna bycia zgwa³con¹, jeœli
nie powiedzia³a wyraŸnie “nie”.
Jedna trzecia myœli, ¿e ponosi
przynajmniej czêœæ odpowie-
dzialnoœci za gwa³t, jeœli by³a
pijana. Jedna czwarta zaœ twier-
dzi, ¿e zgwa³cona powinna
wzi¹æ na siebie czêœæ winy, jeœli
mia³a na sobie seksowne ciuchy.
Jedna trzecia doros³ych zna ko-
bietê, która by³a ofiar¹ przemo-
cy ze strony mê¿czyzny, które-
go zna.

Sk¹d siê bierze przemoc
domowa? Dlaczego mê¿czyŸ-
ni bij¹ kobiety (to niestety naj-
czêstszy przypadek)? Odpo-
wiedzi na takie pytania padaj¹
proste: Poniewa¿ to najbar-
dziej prymitywne zachowa-
nie na jakie staæ drugiego
cz³owieka, który sobie nie ra-
dzi i nie chce radziæ ze swoi-
mi emocjami. Poniewa¿ jest
to najprostszy i najbardziej
prymitywny sposób wy³ado-
wania swoich agresji. Ponie-
wa¿ czlowiek taki nie panuje
nad sytuacj¹ i nad samym so-
b¹.

W Szwecji (i innych kra-
jach skandynawskich) parokrot-
nie przeprowadzano badania
dotycz¹ce przemocy wœród o-
sób o bliskich relacjach. A¿ 90%
wykroczeñ tego typu dotyczy-

³o mê¿czyzn, którzy znêcali siê
nad kobietami. I w Szwecji i
Norwegii a¿ 28% kobiet przy-
znawa³o, ¿e ich wczeœniejsi mê-
¿owie/partnerzy u¿ywali wo-
bec nich si³y fizycznej, w 16%
przemoc mia³a pod³o¿e seksu-
alne.

Policja szwedzka roz-
poczê³a kampaniê uœwiadamia-
j¹c¹ jakie zagro¿enia poci¹ga za
sob¹ przemoc domowa. Na
stronach internetowych znajdu-
jemy dok³adne definicje tego
zjawiska i porady jak w takich
przypadkach postêpowaæ.

Co uznaje siê za prze-
stêpstwo polegaj¹ce na przemo-
cy domowej? Przemoc domowa
ma miejsce, kiedy ofiar¹ jest, lub
by³a ¿on¹/mê¿em, konkuben-

tem/-n¹, pozostaje w bliskiej re-
lacji ze sprawc¹ bez wspólnego
zamieszkania, lub posiada dzieci
ze sprawc¹. Przestêpstwo prze-
mocy domowej obejmuje rów-
nie¿ tzw. przestêpstwa honoro-
we. Przestêpstwa honorowe
charakteryzuj¹ siê tym, ¿e do-
tykaj¹ bezpoœrednio osobê –
czêsto w rodzinie – która wedle
rodziny, bliskich czy rodu znie-
s³awi³a lub nara¿a na znies³a-
wienie honoru rodzinê lub ca³y
ród. Przemoc domowa mo¿e ob-
jawiaæ siê w formie przemocy
fizycznej, psychicznej lub sek-

sualnej. Mog¹ to równie¿ byæ
sytuacje, w których jedno z
partnerów grozi drugiemu, po-
zbawia wolnoœci zamykaj¹c, lub
przebywa w jego domu bez zgo-
dy na to. Przestêpstwo prze-
mocy domowej podlegaj¹ œciga-
niu z „oskar¿enia publicznego”,
co oznacza, ¿e policja ma obo-
wi¹zek przeprowadziæ docho-
dzenie, a osoba poszkodowana
nie mo¿e interweniowaæ w pro-
wadzone dochodzenie. Docho-
dzenie prowadzone jest przez
prokuratora. W 1998 r. w ¿ycie
wesz³a ustawa o przestêp-
stwach przeciwko ograniczaniu
wolnoœci (szwedz. Lagen om
fridskränkning) w tym prze-
ciwko ograniczaniu wolnoœci
kobiet (grov kvinnofridskrän-
kning).

Co jest przestêpstwem?
Aby rozpocz¹æ dochodzenie
policyjne wymagane jest podej-
rzenie o pope³nieniu przestêp-
stwa podlegaj¹cego œciganiu z
urzêdu. Sytuacjê tak¹ mo¿na
rozpoznaæ, gdy np. napotkana
osoba ma siniaki, rany lub inne
obra¿enia wskazuj¹ce na prze-
moc ze strony bliskiej osoby.
Ofiara mo¿e równie¿ byæ nara-
¿ona na przemoc lub groŸby ze
strony bliskiej osoby w postaci
otrzymanych SMS-ów lub wia-
domoœci elektronicznych (e-
maili). Tego typu przestêpstwa
wystêpuj¹ w ka¿dej formie re-
lacji, w ka¿dej grupie spo³ecznej
i we wszystkich czêœciach kraju.
Czyny te maj¹ najczêœciej miej-
sce w domach, dlatego te¿ s¹
trudno wykrywalne przez poli-
cjê i inne organy œcigania. Po-
woduje to, ¿e ingerencja i pomoc
osobie poszkodowanej bywa
trudna. W wielu wypadkach
motywem przestêpstwa jest
zazdroœæ lub konflikty w zwi¹-
zku z separacj¹ lub rozwodem.
Czêsto dochodzi do tego alko-
hol. Nierzadko, jedno z partne-
rów chce mieæ w³adzê i kontrolê
nad drug¹ osob¹.

Dok³adnej iloœci posz-
kodowanych nie zna nikt, ale
wedle statystyki Rady Zapo-
biegania Przestêpstw (Brottsfö-
rebyggande radet - BRA), jedy-
nie 25 procent ofiar zg³asza te
przestêpstwa. W 2011 roku na
policjê zg³oszono 35.035 przy-
padków, w których mê¿czyŸni,
kobiety oraz dzieci byli ofiarami
przemocy. 69% zg³oszeñ doty-

Sztokholm p³onie. Podobnie inne miasta w Szwecji. Wstrze-
miêŸliwoœæ z jak¹ szwedzkie media informowa³y o niepo-
kojach jest warta odnotowania. To zreszt¹ typowe: zbyt
gorliwe dywagacje i nakrêcanie sensacji s³u¿y³oby jedynie
wzniecaniu nastrojów wrogoœci. Odpowiedzialnoœæ za
s³owo i unikanie radykalnych wniosków, to tak¿e forma
odppowiedzialnoœæ za pañstwo.
Inaczej na portalach internetowych: tu wnioski i konkluzje
sypi¹ siê same, spirala nienawiœci i wrogoœci rozkrêca siê w
najlepsze. Wiadomo kto jest winny, kogo nale¿y wyrzuciæ
ze Szwecji... A wbrew pozorom niepokoje w miastach
szwedzkich, pal¹ce siê samochody, szko³y i kamienie w
kierunku policji i stra¿aków to nie problem tylko i wy³¹-
cznie zwi¹zany z imigracj¹ i integracj¹. Ten brak zniuanso-
wania problemu prowadziæ mo¿e tylko i wy³¹czenie do
tego, ¿e w si³ê rosn¹æ bêd¹ w Szwecji partie skrajne, wrogie
imigrantom – bo ka¿dy pal¹cy siê samochód – bez wzglêdu
na to, kto go podpali³ – bêdzie dzisiaj przypisywany
„Arabom”, „Czarnym” lub „Muzu³manom”. Ju¿ to widaæ w
nastrojach spo³ecznych, widaæ tak¿e na stronach kuriozal-
nych jak „Nie dla islamizacji Europy” czy niektórych forach
internetowych.
Nie brakuje te¿ w tej dyskusji g³osów polskich, które drwi¹
z rzekomej „poprawnoœci politycznej” szwedzkich mediów.
Warto tu zacytowaæ fragment wywiadu z Jerzym Baczyñ-
skim, redaktorem „Polityki” – bo choæ odnosi siê do sytua-
cji na rynku gazet prawicowych – to jednak opisuje pewne
zjawisko charakterystyczne dla dzisiejszych czasów. Ba-
czyñski mówi, ¿e na takie skrajne myœlenie wp³ywa
„poczucie zagro¿enia, chaosu, niezrozumienie œwiata, stre-
suj¹ce zmiany, które w okropnym tempie zachodz¹ dooko-
³a. Dok³ada siê do tego niepewnoœæ dotycz¹ca gospodarki,
emerytury, przysz³ej kariery dziecka, w³asnej pracy. Œwiat
siê rozhermetyzowa³, przeci¹gi s¹ z ka¿dej strony. Trochê
psychologizujê – mówi Baczyñski – ale ma to potwierdze-
nie w ró¿nych analizach spo³ecznych. W takich sytuacjach
jedn¹ z naturalnych form ucieczki jest chêæ zakwes-
tionowania zmian. Znalezienie grupy, która daje poczucie
bezpieczeñstwa, sensu i nadaje interpretacjê. Pozwala
oswoiæ œwiat. Wskazaæ winnych naszych niepowodzeñ.
To jedna z najsilniejszych potrzeb ludzkich. Ale zwykle
jak daje siê proste wyjaœnienia i recepty, to niestety one
nie mog¹ byæ prawdziwe. Bo œwiat jest zbyt z³o¿ony. I na
tym te¿ polega niebezpieczeñstwo p³yn¹ce z mediów o
silnym przekazie to¿samoœciowym. Bo wtedy tworz¹ siê
plemiona, które maj¹ swoje rytua³y i u¿ywki poprawiaj¹ce
samopoczucie”. (ngp)

Sztokholm p³onie

1 czerwca 2013 odby³ siê kolejnyPiknik Polonijny z
okazji Dnia Dziecka, na terenie stanic harcerskich na Järvafältet
w Järfälla. Tym razem pogoda dopisa³a lepiej ni¿ w ubieg³ym
roku, w zwi¹zku z czym i frekwencja by³a du¿o wiêksza. Piknik
odwiedzi³o ponad 500 osób. W trakcie pikniku odby³y siê
wystêpy muzyczne zuchów, harcerzy i harcerek z NHHP” LS-
Kaszuby” oraz “Polskiego Ogniska Muzycznego” i Szko³y
Polskiej. Odby³ siê koncert p. Margaretty Jab³oñskiej, przy
piosenkach której wszyscy bawili siê wyœmienicie.

Mia³y miejsce ró¿ne gry i zabawy oraz konkursy dla
dzieci, malowanie twarzy. Odby³y siê równie¿ konkurencje dla
doros³ych i m³odzie¿y oraz bieg charytatywny pod has³em
“Powstanie Styczniowe”. 

W trakcie ca³ego pikniku funkcjonowa³ bufet harcerski,
ciasta, grochówka, grill, wata cukrowa i napoje. Mo¿na by³o
odwiedziæ stoiska Szko³y Polskiej i Polferries. Atrakcji dope³ni³y
loterie fantowe i licytacje. (za: NHHP)

Piknik polonijny
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czy³o ofiar maltretowanych
przez obecnego lub by³ego part-
nera.

Wiele osób nara¿onych
na przestêpstwo ze strony
partnera przez d³ugi okres po-
zostaje w tej relacji. Decyzja o
pozostaniu w takim zwi¹zku
mo¿e mieæ wiele powodów:
mi³oœæ do partnera, obawa
przed zostawieniem przez part-
nera, obawa przed konsekwen-
cjami zakoñczenia relacji. Czê-
st¹ przyczyn¹ jest równie¿ ba-
gatelizowanie przemocy przez
ofiarê i „przymykanie oczu” na
to, co siê dzieje. Powodem do
tego mo¿e byæ fakt, ¿e d³ugi
okres psychicznego i fizyczne-
go poni¿ania powoduje utratê
w³asnej wartoœci. Ofiara wini
siebie i uwa¿a, ¿e zas³uguje na
przemoc.

Istnieje kilka typowych
sygna³ów ostrzegawczych
wskazuj¹cych, ¿e w relacji
istniej¹ problemy. Na stronie in-
ternetowej RFSL jest opubliko-
wana lista z pytaniami, które
mog¹ pomóc zidentyfikowaæ
najczêœciej spotykane sygna³y
ostrzegawcze. Tutaj znajduj¹
siê równie¿ linki do innych or-
ganizacji, do których mo¿na
zwróciæ siê z pytaniami i pro-
blemami, jeœli ktoœ w twoim
otoczeniu jest nara¿ony na
przemoc domow¹.

Z perspektywy policji
nie ma ¿adnych w¹tpliwoœci:
przestêpstwa w bliskich rela-
cjach nale¿y zg³aszaæ. Pomimo
tego, wiele osób oci¹ga siê ze
z³o¿eniem zg³oszenia o prze-
stêpstwie. Ofiara mo¿e w dal-
szym ci¹gu kochaæ partnera, albo
obawia siê jego represji. Wspól-
ne dzieci te¿ mog¹ byæ powo-
dem nie zg³aszania przestêp-
stw, jak i równie¿ wydarzenia
o charakterze osobistym i in-
tymnym, wyrzuty sumienia,
wstyd i obwinianie siebie za to
co siê sta³o.

Czasami ofiara obawia
siê, ¿e czyny tego typu nie s¹
wystarczaj¹co powa¿ne, aby
nadawa³y siê do zg³oszenia, lub
¿e policja nie potraktuje sytuacji
powa¿nie. Zg³oszenie mog¹
równie¿ z³o¿yæ inne osoby. Je-
¿eli podejrzewamy, ¿e ktoœ jest
ofiar¹ takiego przestêpstwa,
mo¿e skontaktowaæ siê z poli-
cj¹, która dalej sprawdza, czy
podejrzenia s¹ podstawne.

Warto pamiêtaæ o pew-
nych rzeczach, je¿eli ¿yjesz w
relacji, w której jesteœ nara¿ony/
-na na groŸby, przemoc lub po-
ni¿enie:

• Opowiedz o swojej sy-
tuacji przyjacio³om, do których
masz zaufanie. Bêd¹ mogli z³o-
¿yæ zeznanie o twojej opowie-
œci, je¿eli dojdzie do sprawy
s¹dowej.

• Skontaktuj siê z grup¹
wsparcia dla kobiet lub mê¿-
czyzn. Równie¿ i te organizacjê
mog¹ byæ wsparciem, je¿eli doj-
dzie do sprawy s¹dowej.

• ProwadŸ dziennik i
opisuj w nim kiedy i w jakich
sytuacjach jesteœ poni¿ony-/-na,
kiedy Ci gro¿ono lub bito, oraz
w jaki sposób i które partie cia³a
zosta³y pobite.

• Nie pierz ubrañ, które
mia³eœ/-³aœ na sobie podczas po-
bicia lub molestowania seksual-
nego.

• Dokumentuj swoje
kontuzje fotografuj¹c je same-
mu, lub przy pomocy lekarza
podczas obdukcji.

• Zachowaj ewentualne

groŸby otrzymane na sekretar-
kê telefoniczn¹, na pocztê elek-
troniczn¹ (e-mail) lub SMSem.
Wyœlij je dalej do swoich przy-
jació³, którzy mog¹ je zachowaæ
– mog¹ stanowiæ wa¿ny mater-
ia³ dowodowy.

Wiele osób odczuwa lêk
przed z³o¿eniem zg³oszenia o
przestêpstwie, mo¿liwe ¿e jest
to lêk przed sprawc¹. Policja
mo¿e dokonaæ oceny zagro¿enia
i ryzyka, w celu sprawdzenia
czy istnieje potrzeba zapewnie-
nia takiej osobie ochrony. Ist-
niej¹ ró¿ne poziomy ochrony,
w zale¿noœci od tego, jak wy-
gl¹da obraz zagro¿enia. Policja
mo¿e udzieliæ porady, zapewniæ
monitorowanie i wsparcie ró¿-
nymi œrodkami technicznymi,
takimi jak pakiet ochrony w te-
lefonie alarmowym z GPS i
alarm dŸwiêkowy.

Inn¹ mo¿liwoœci¹ jest
przydzielenie osoby kontakto-
wej i rozmowy informacyjne
oraz porady dotycz¹ce bezpie-
czeñstwa. Policja wspó³pracuje
z innymi instytucjami spo³ecz-
nymi, które mog¹ zaoferowaæ
ochronê. Na przyk³ad gmina
mo¿e daæ schronienie, a z o-
œrodka pomocy ofiarom mo¿na
otrzymaæ wsparcie. Prokurator
mo¿e równie¿ wydaæ zakaz
zbli¿ania siê do takiej osoby
okreœlonej osoby. Oznacza to,
¿e osoba która nam grozi, nie
ma prawa kontaktowania siê z
nami za pomoc¹ telefonu, po-
czty elektronicznej itp. Wiêk-
szoœæ komend policyjnych po-
siada tzw. koordynatora ds.
ofiar przestêpstwa, który mo¿e
udzieliæ bli¿szych informacji na
ten temat.

Mo¿na równie¿ uzyskaæ
pomoc w formie œwiadczenia
dla ofiar, ale warunkiem jest
zg³oszenie na policji. Je¿eli z³o-
¿one zosta³o zg³oszenie, istnieje
równie¿ mo¿liwoœæ ubiegania
siê o dochodzenia odszkodo-
wania od firmy ubezpieczenio-
wej.

Jak dokonaæ zg³oszenia?
Jeœli Ty lub ktoœ, kogo znasz
jest ofiar¹ przestêpstwa lub do-
œwiadczy³ pogró¿ek, nale¿y to
zg³osiæ na policjê. Mo¿na zadz-
woniæ na policjê pod numer 114
14 lub 112 jeœli sytuacja jest pil-
na. Mo¿na równie¿ zg³osiæ siê
bezpoœrednio na komisariat, w
miejscowoœci w której miesz-
kasz. Jeœli chcesz, mo¿esz te¿
poprosiæ kogoœ, komu ufasz o
pomoc, np. przyjaciela lub ko-
legê. Po przyjêciu przez policjê
zg³oszenia zostaniesz wezwany
na przes³uchanie, aby z³o¿yæ
zeznanie. W zeznaniu powinno
siê znaleŸæ jak najwiêcej szcze-
gó³ów, o tym co siê sta³o. Na ja-
k¹ formê zastraszania, przemo-
cy lub innych przestêpstw zo-
sta³eœ nara¿ony? Przez kogo?
Czy to trwa ju¿ d³ugo? Czy s¹
œwiadkowie? Czy ktoœ Ciê
skrzywdzi³? W jaki sposób? Te-
go typu uwagi s¹ wa¿ne, aby
poprowadziæ sprawê dalej.

Co stanie siê, je¿eli do-
chodzenie zostanie umorzone?
Zdarza siê, ¿e dochodzenie zo-
staje umorzone z braku dostate-
cznych dowodów. Nie oznacza
to jednak, ¿e policja i prokurator
nie daj¹ wiary poszkodowanej
osobie, ale ¿e nie mo¿na dalej
prowadziæ dochodzenia, gdy¿
brakuje dowodów lub œwiad-
ków potwierdzaj¹cych zezna-
nia ofiary. (opr. ngp)

Widzia³em 15
tysiêcy filmów!

NGP rozmawia z laureatem Nagrody Specjalnej
POLONIKI 2013, Aleksandrem Kwiatkowskim.

— W wieku 29 lat wyjecha-
³em z Polski do Szwecji, gdzie
szczêœliwym zbiegiem okoli-
cznoœci mog³em kontynuowaæ
swoje zainteresowania i pracê
zawodow¹. W Polsce by³em
dziennikarzem filmowym, w
Szwecji z kolei pracowa³em w
Instytucie Filmowym. Specja-
lizowa³em siê w pisaniu o fil-
mie polskim w Szwecji i szwe-
dzkim w Polsce. W Polsce
ukoñczy³em studia, najpierw
dwa lata w Szkole G³ównej
S³u¿by Zagranicznej, póŸniej
zosta³em „s³u¿bowo przenie-
siony” na Uniwersytet i tam
ukoñczy³em w 1957 roku stu-
dia historyczne. Poniewa¿ ju¿
wtedy moj¹ pasj¹ by³ film,
wiêc ukoñczy³em tak¿e dwu-
letnie studium filmoznawcze
w Instytucie Sztuki PAN. Ju¿
podczas pobytu w Szwecji
studiowa³em tak¿e w Instytu-
cie Filmoznawczym na Uni-
wersytecie Sztokholmskim,
rozpocz¹³em przewód dok-
torski, który niestety nie u-
koñczy³em. Zda³em wszyst-
kie egzaminy, ale nie napisa-
³em pracy.

Film to nie jedyna Twoja
pasja...
— Kiedyœ szwedzki dzienni-
karz, w nawi¹zaniu do mojej
pracy w Instytucie Filmo-
wym – odpowiada³em tak¿e
za dzia³ filmowy w jednej z
encyklopedii – zapyta³ mnie
podczas wywiadu, czy film
jest moim hobby? Odpowie-
dzia³em: ale¿ sk¹d! Moje hob-
by to jest wspinaczka wyso-
kogórska! Film, raczej pisanie
o filmie, by³o przez ca³e ¿ycie
moim zawodem. Hobby to s¹
góry, chodzi³em po nich tury-
stycznie i wspinaczkowo.
Czasami tak¿e pisa³em o gó-
rach. Zreszt¹ mo¿na to po³¹-
czyæ w taki sposób, ¿e jest
ca³y szereg filmów zwi¹za-
nych z górami, o nich lubiê
pisaæ. By³o to wiêc takie po³¹-
czenie zawodu i hobby.

Czy liczy³eœ kiedyœ, ile
filmów w ¿yciu ju¿
widzia³eœ?
– Niemal od samego pocz¹tku
notowa³em obejrzane filmy i
mniej wiêcej wiedzia³em ile
filmów zobaczy³em. Prowa-
dzi³em taki wykaz od roku
1955, wtedy ogl¹da³em parê-
set filmów rocznie. Gdzieœ ten
wykaz zgubi³em, ale w przy-
bli¿eniu widzia³em oko³o 15
tysiêcy filmów. Nadal ogl¹-
dam oko³o 400 filmów rocz-
nie. Sam uwa¿am, ¿e jest to
trochê dziwne, bo jak czytam
wywiady ze znanymi kryty-
kami filmowymi i w Polsce i
w Szwecji – miêdzy innymi z
Jerzym P³a¿ewskim, który
koñczy w tym roku 89 lat i
Nilsem Petterem Sundgren,
który ma 84 lata – to zawsze
s¹dzi³em, ¿e tacy ludzie ogl¹-
dali wiêcej filmów ode mnie.
JeŸdzili czêœciej na ró¿ne fe-
stiwale filmowe, tym czasem
przyznaj¹ siê do mniejszej
iloœci obejrzanych filmów.

Które filmy uwa¿asz za
najlepsze? Które wywar³y
na Tobie najwiêksze
wra¿enie?
— To trudne pytaniem, bo to
wra¿enie mia³o miejsce wiele
lat temu. Mo¿e proœciej odpo-
wiedzieæ, który film uwa¿am
nadal za najlepszy: to chyba
„Obywatel Kane” Orsona
Wellesa. Bojê siê te wra¿enia
dzisiaj weryfikowaæ, to zna-
czy ogl¹daæ te filmy ponow-
nie, bo mo¿e bêdê musia³ do-
konaæ przewartoœciowania i to
ogromne wra¿enie kiedyœ, dzi-
siaj os³abnie. Nie wiem. Poza
wymienionym filmem z pew-
noœci¹ „Osiem i pó³” Fellinie-
go. Kiedyœ bra³em udzia³ w ja-
kiejœ ankiecie, gdzie wytypo-
wa³em dziesiêæ najlepszych
filmów œwiata. Wymieni³em
film, do którego mam wielki
sentyment „Piêknoœci nocy”
René Clair’a, który widzia³em
6 razy i ¿adnego filmu nie wi-

dzia³em wiêcej razy.

Wymieniasz filmy, które
nale¿¹ ju¿ do klasyki. Czy
kiedyœ kino by³o bardziej
artystyczne?
— Kiedyœ by³o bardziej war-
toœciowe. Oczywiœcie, nadal
powstaj¹ znakomite filmy.
Zreszt¹ bardzo trudno jest
porównaæ wspó³czesny film
wybitnego re¿ysera z klasyk¹,
która kiedyœ robi³a du¿e wra-
¿enie i która stanowi³a czêsto
prze³om w rozwoju jêzyka
filmowego.

Jak oceniasz film
skandynawski, szwedzki?
— Kiedyœ mój stosunek by³
bardzo pozytywny. Szwedzi
mieli kilka  bardzo dobrych
okresów: prze³om lat 1910-
1925, a potem lata 40-te i
pocz¹tek 50-tych. I jeszcze
póŸniej prze³om lat 60-tych i
70-tych. Teraz ta kinomato-
grafia szwedzka nie jest cie-
kawa, szybciej duñska.

W swoich recenzjach, które
te¿ ukazuj¹ siê na ³amach
Nowej Gazety Polskiej,
g³ównie koncentrujesz siê
na filmach nie tych kaso-
wych, ale ambitniejszych....
— Ale to nie oznacza, ¿e ja
unikam tamtych komercyj-
nych filmów. Ogl¹dam ich
bardzo du¿o, dla rozrywki,
dla akcji. Rzadko jednak o
nich piszê.

Czêsto s³yszy siê
narzekanie, ¿e film polski
jest nieobecny w Szwecji, a
szwedzki w Polsce...
— Kiedyœ by³a jakaœ okreœ-
lona liczba filmów szwedz-
kich, które dociera³y do Polski
– by³ Bergman. Polskie do
Szwecji docieraj¹ sporady-
cznie, ostatni by³ chyba „Ka-
tyñ” Wajdy. Dystrybutorzy
uwa¿aj¹, ¿e na filmy polskie
w Szwecji nikt nie pójdzie.
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OG£OSZENIA DROBNE
SPRZEDAM

gorsety elastyczne wzmacniaj¹ce krêgos³up,
kurtki futrzane, torby podró¿nicze, walizki,

kasety do nauki jêzyka angielskiego i szwedzkiego
T: 08-720 16 88

POMOC w konwersacji w jêzyku szwedzkim
T: 08-720 16 88
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Najwiêkszy
surrealistyczny
obiekt
na œwiecie
Czas bywa okrutny
wobec dzie³ sztuki, tak
literatury jak i prac
plastycznych. Te które
fascynowa³y i
wzrusza³y ca³e
pokolenia nagle staj¹
siê wyblak³e i bez
znaczenia. O ironio
bywa i tak, ¿e trwalsza
oraz ciekawsza od
w³aœciwych dokonañ
twórcy okazuje siê
jego rezydencja.

Zjawisko: dom artysty
jako samodzielna kreacji znane
by³o ju¿ w renesansie, rozwija³o
siê na fali romantyzmu koñca
XVIII wieku, popularne sta³o
siê w XIX w., zaœ dostrzegane i
doceniane przez krytyków pod
koniec wieku XX. Równoczeœ-
nie dostrze¿ono w nich ogrom-
ny potencja³ turystyczny.

Takie artystyczne siedzi-
by, które s¹ dziœ nieodpartym
magnesem dla podró¿ników
kreowali pisarze, np. onirycz-
no-surrealistyczno-kiczowate
Il Vittorale stworzone przez
w³oskiego pisarza i poetê Ga-
briele d´Annunzio nad jeziorem
Garda, kompozytorzy: wy-

mieñmy tu rezydencje Wahn-
fried Richarda Wagnera w Bay-
reuth oraz Ainola Jeana Sibeliusa
w Järvenpää pod Helsinkami,
architekci, a zarazem projek-
tanci wnêtrz, czego znakomi-
tym przyk³adem jest willa La
Nouvelle Maison Henry´ego van
den Velde w Tervuren na przed-
mieœciach Brukseli lub dom Vic-
tora Horty w centrum stolicy
Belgii, rzeŸbiarze: zapieraj¹cy
dech po³o¿eniem i dynamizmem
prac Millesgarden Carla Millesa
na skalistej wyspie Lidingö ko³o
Sztokholmu, wreszcie, last but
not least, malarze jak np. wiejski
Sundborn Carla Larssona w
prowincji Dalarna.

Czêsto s¹ to dzie³a zde-
cydowanie wizyjne, niekiedy
formalnie rzecz bior¹c „ama-
torskie”, bo ze sfery nienale¿¹-
cej do g³ównego nurtu zaintere-
sowañ i dokonañ artysty, ale
tym bardziej interesuj¹ce dla
badaczy, czy choæby tylko
wielbicieli ich twórczoœci. Cza-
sem s¹ dokonaniem w pe³ni au-
torskim – od projektu architek-
tonicznego po wyposa¿enie
wnêtrz i œcian oraz ogrodu lub
parku w dzie³a w³asne lub cu-
dze. Czasem tylko now¹ aran-
¿acj¹ ju¿ zastanej przestrzeni.
Niekiedy s¹ kongenialnym uzu-
pe³nieniem, przed³u¿eniem
opus vitae i stylu artysty, kiedy
indziej zaœ kompensuj¹ niespe³-
nione talenty, plany, marzenia
lub uosabiaj¹ estetyczne gusta

w³aœciciela niekoniecznie koja-
rz¹ce siê ze sztuk¹ wysok¹, nie-
jednokrotnie mocno ekscen-
tryczne.

Kiedy mamy do czynie-
nia z artyst¹, który happenin-
giem i gr¹ uczyni³ praktycznie
ca³e swoje z³¹czone nierozer-
walnie ¿ycie zawodowe oraz
prywatne, a w dodatku odniós³
sukces finansowy, mo¿emy byæ
pewni, ¿e jego dom bêdzie w³a-
œnie tak¹ kreacj¹. Co wiêcej, nie
poprzestanie na zwyk³ym
apartamencie czy willi, posze-
rzy obszar swojego domu o
prawdziwy pa³ac z ogrodem,
dodaj¹c na deser ca³y gmach
teatralny. O kim mowa? Oczy-
wiœcie o Salvadorze Dalí.

Cadaqués, Púbol, Figue-
res – w tym trójk¹cie, na pó³noc
od Barcelony, o bokach d³ugoœci
trzydziestu paru – czterdziestu
paru kilometrów – zawieraj¹ siê
siedziby, ba, ca³y dom-œwiat ka-
taloñskiego artysty. Kolejne
„stacje” podró¿y jego rozpasa-
nej wyobraŸni. ¯ycie, praca,
kreacja, gra, stapiaj¹ siê w nich
w jednoœæ. Od kilkunastu lat
mo¿na zwiedzaæ ju¿ je wszy-
stkie. Mimo doœæ drogich, po

11, 12 euro biletów, chêtnych
nie brakuje. Teatro-Museu Dalí
de Figueres jest drugim, po ma-
dryckim Prado, najczêœciej od-
wiedzanym muzeum w Hisz-
panii.

Profesjonalni krytycy
sztuki ³api¹ siê wprawdzie za
g³owy, widz¹c jak turyœci czêsto
bior¹ za dobr¹ artystyczn¹ mo-

netê samozwañcze autodeklara-
cje geniuszu Dalego, nie zdaj¹c
sobie sprawy, ¿e jej autor ow-
szem by³ geniuszem, ale przede
wszystkim marketingu, rekla-
my, pi-aru, nota bene zanim
jeszcze wymyœlono te terminy.
Artyst¹ by³ zdolnym, a nawet
wybitnym, o czym œwiadczy
choæby jego przedsurrealisty-
czne malarstwo, np. impresjoni-
styczno-kubizuj¹cy Port Alguer
w Cadaqués z 1923 lub 1924 r.
lub portret siostry z 1925 r. ,
podobnie jego pierwsze, wów-
czas jeszcze w pe³ni spontani-
czno-obsesyjne prace surreali-
styczne. By³ zreszt¹ nie tylko
malarzem, przede wszystkim
by³ fenomenalnym rysowni-
kiem i ilustratorem, a tak¿e bar-
dzo utalentowanym grafikiem
prasowym oraz projektantem,
dziœ powiedzielibyœmy: desig-
nerem.

Ale przecie¿ to nie te po-
jedyncze mistrzowskie prace
wzbudzaj¹ najwiêkszy zach-
wyt i poruszenie wœród piel-
grzymuj¹cych po Trójk¹cie Da-
lego, którzy akurat po tych ob-
razach o niewielkich formatach
przelatuj¹ szybko wzrokiem. To
nie przy nich przystaj¹, nie
przy nich fotografuj¹ siê z ro-
dzinami. To nie one zdobi¹ ku-
beczki, breloczki, prasolki, mas-
kotki, pocztówki masowo wy-
kupywane w niezliczonych
sklepach pami¹tkarskich obra-
staj¹cych muzea Dalego. Naj-
wiêksze powodzenie maj¹ pra-
ce i instalacje du¿e, ogromne,
krzykliwe i kiczowate. A tych
nie brakuje. Widzowie s¹ zach-
wyceni tym co widz¹ w Figeue-
res, wreszcie trafili do muzeum,
w którym wszystko im „siê po-
doba”! Czasy, kiedy twórczoœæ
Salvadora Dalí szokowa³a, daw-
no minê³y, surrealizm sta³ siê
czêœci¹ pop-kultury. Paradok-
salnie, ale nieprzypadkowo, po
pierwszym szoku nowoœci, wi-
dzowie pokochali produkcjê,
któr¹ z siebie lawinowo wyrzu-
ca³.

Dalí, jak przysta³o na
cz³owieka o nieprzeciêtnej inte-
ligencji, ju¿ na pocz¹tku lat 30.
zorientowa³ siê, i¿ surrealizm
pojmowany w sensie dos³ow-
nym, zdefiniowanym przez
Bretona, wyczerpa³ swe krea-
tywne mo¿liwoœci. Ale wiedzê
tê starannie zachowa³ dla siebie.

Dostrzeg³ wyraŸnie, ¿e gra,
swobodna zabawa archetypami
sztuki przefiltrowanymi przez
w³asne obsesje, zarejestrowane
wizje senne, halucynacje, czy
ekshibicjonistyczne strumienie
podœwiadomoœci – te elementy,
które leg³y u podstaw jego
wczesnych surrealistycznych
prac, to sk³adniki dobrze siê
sprzedaj¹ce. Niewa¿ne wiêc, i¿
rych³o zatraci³y sw¹ œwie¿oœæ i
walor spontanicznoœci, nieisto-
tne zatem, ¿e surrealiœci w dru-
giej po³owie lat 30. wykluczyli
go ze swego grona, zarówno z
powodów artystycznych, jak i
jego pierwszej, naiwnej mo¿e,
ale nieukrywanej przecie¿ fas-
cynacji hitleryzmem oraz fran-
kizmem.

Pocz¹tkowo znajdowa³
klientów wœród nowobogackich
snobów, powsta³a nawet grupa
kolekcjonerów jego prac o naz-
wie Zodiaque, wystarczali na-
wet pojedynczy klienci i spon-
sorzy, byle z grubymi portfela-
mi. Podpisywanie in blanco ty-
siêcy (podobno by³o ich nawet
400 tysiêcy!) pustych arkuszy
papieru do druku grafik przy-
sz³o dopiero póŸniej, otwieraj¹c
pole do zalewu fa³szerstw, po-
dobnie jak produkcja perfum,
czy kubeczków i breloczków.
S¹ nawet krytycy sugeruj¹cy,
i¿ to sam Dalí zachêca³ wspó³-
pracowników do oszustw.

Po³¹czenie skrajnego nar-
cyzmu z ogromn¹ ciekawoœci¹
œwiata oraz nieposkromion¹
wyobraŸni¹ sprawi³o, i¿ Dalí
bardzo szybko przesta³ roz-
dzielaæ ¿ycie od tworzonej
przez i wokó³ siebie fikcji, zgo-
dnie z zasad¹ swej „paranoi-
czno-krytycznej” metody. Ca³e
jego ¿ycie, sta³o siê – na d³u¿sz¹
metê – powielej¹c¹ siê, niestety
– metod¹.

Lecz ta artystyczna klê-
ska nie oznacza³a pora¿ki ryn-
kowej, przeciwnie. W koñcu to
w³aœnie Dalí sta³ siê dla masowej
publicznoœci synonimem, ikon¹
pojêcia: surrealizm. Nie Ernst
lub Margitte, nie mówi¹c ju¿ o
prawdziwym guru i ojcu tego
ruchu André Bretonie, lecz w³a-
œnie fa³szywy jego idol: Salvador
Dalí. To on odgad³, ¿e prze-
ciêtny odbiorca nie oczekuje od
sztuki g³êbszych treœci, zada-
wania mu filozoficznych pytañ,
nie pasjonuje go tropienie po-

Piotr Cegielski

Dom artysty w Portlligat. Surrealizm okaza³ siê kur¹ znosz¹c¹ z³ote jajka. Fot. Autora
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szukiwañ formalnych, odgady-
wanie kulturowych kontek-
stów, symboli i znaczeñ. Wy-
starcza anegdota, greps, potr¹-
cenie nuty tajemniczoœci. Nawet
jeœli sam artysta autentycznie i
szczerze, zw³aszcza w póŸniej-
szej twórczoœci, odwo³ywa³ siê
do najwiêkszych mistrzów ma-
larstwa, interesowa³ filozofi¹ i
nauk¹, pasjonowa³ religijnym
mistycyzmem. Najpopuarniej-
sze motywy: p³on¹ca ¿yrafa i
topniej¹cy jak ser zegar – to od-
powiednia skala trudnoœci dla
wiernych i masowych konsu-
mentów jego dokonañ.

S¹ jednak miejsca zwi¹-
zane z Dalim, które przyspa-
rzaj¹ lepszych wibracji ni¿ Tea-
tro-Museu Dalí. Na przyk³ad
do Cadaqués nie doje¿d¿a ju¿
tak wielu ludzi jak do Figueres.
Nie tylko dlatego, ¿e droga jest
w¹ska, pe³na górskich serpen-

tyn. Tu, w œnie¿nobia³ym domu
le¿¹cym w pobliskim Portlligat
na samym brzegu Morza Œród-
ziemnego, artysta, mimo nie-
w¹tpliwego kreacyjnego, zgod-
nego z „metod¹” piêtna jakie
odcisn¹³ na swej siedzibie, jawi
siê w kameralnych, ludzkich
wymiarach.

Od 1930 r. Dalí kupowa³
ma³e chatki rybackie, które po-
³¹czy³ ze sob¹ w labirynt pe³en
wewnêtrznych podwórek, grot,
tajemniczych przejœæ. W sumie
by³o tych domków siedem, ra-
zem tworz¹cych ca³kiem oka-
za³¹ i wygodn¹, choæ nie szo-
kuj¹c¹ wielkoœci¹, czy rozma-
chem rezydencjê. Mo¿emy w
niej zajrzeæ do ³azienki, kuchni,
sypialni, pracowni. Oczywiœcie
ozdobione s¹ ekscentrycznymi
gad¿etami, którym kazano graæ
okreœlone role, to jednak w tych
ograniczonych przestrzennie
wnêtrzach o surowych œcianach
s¹ one zupe³nie na swoim miej-
scu, w³aœciwie tylko patio jest
tak agresywnie ekscentryczne,
¿e trudno uwierzyæ, by ktoœ od-
czuwa³ przyjemnoœæ w d³u¿-
szym na nim przebywaniu. W
samym domu mo¿na by³o ¿yæ,
pracowaæ w skupieniu przy
sztalugach, przyjmowaæ goœci,
dyskutowaæ, zanurzyæ siê w ba-
senie, piæ wino i patrzeæ na piê-
kno wybrze¿a i morza. I byæ
mo¿e choæ na chwilê oderwaæ
siê od „metody”.

Dom w Portlligat jako
motyw zdobniczy ma olbrzy-
mie jajka wieñcz¹ce wie¿yczki
i dachy. Jajka ukryte s¹ te¿ pod
schodami i w grotach. Drugim
elementem dekoracyjnym s¹
rzeŸby pêkniêtych na pó³ kobie-
cych g³ów. Wnêtrza pe³ne s¹

mniej lub bardziej dziwnych
przedmiotów nale¿¹cych do
Dalego i Gali. Mo¿na tu zoba-
czyæ sklepowe manekiny, wyp-
chane ptaki (liczne sowy oraz
³abêdzie) i zwierzêta, na przy-
k³ad bia³ego niedŸwiedzia przy-
strojonego bi¿uteri¹ i trzymaj¹-
cego w ³apie lampê, s¹ parasole
i laski o fantazyjnych, egzo-
tycznych rêkojeœciach, lichta-
rze, wachlarze, muszle, roz-
gwiazdy, czaszki ró¿nych
stworzeñ, kapelusze, instru-
menty muzyczne i optyczne
oraz setki innych drobiazgów.

Poznanie Gali w 1929 r.
mia³o wielki wp³yw na ¿ycie i
twórczoœæ artysty. Gala, czyli
Helena Ivanovna Diakonova,
by³a rosyjsk¹ emigrantk¹, star-
sz¹ od Dalego o 10 lat. Kiedy j¹
pozna³, by³a ¿on¹ poety Paula
Eluarda, z którym mia³a córkê
Cécile. To Gala rozdziewiczy³a

Dalego, wówczas 25-latka o nie-
jasnej orientacji seksualnej, za-
pewne biseksualistê, o silnych,
ale prawdopodobnie tylko pla-
tonicznych, nigdy fizycznie nie
zrealizowanych sk³onnoœciach
homoseksualnych. Sam okreœla³
siê mianem impotenta/onanisty/
podgl¹dacza, kobiety z pewno-
œci¹ go fascynowa³y, ale jeœli
chodzi o jego sprawnoœæ seksu-
aln¹ trudno ju¿ chyba dzisiaj o
pe³n¹ jasnoœæ. Nie wszystkie
te¿ autodeklaracje Dalego na-
le¿y traktowaæ ze stuprocento-
w¹ powag¹.

W 1932 roku Gala roz-
wiod³a siê, by w 1934 r. wzi¹æ
z nim œlub cywilny w Pary¿u,
a w 1958 r. po uniewa¿nieniu
swego ma³¿eñstwa z Eluardem,
œlub koœcielny. Sta³a siê mi³oœ-
ci¹, muz¹, modelk¹, powiernic¹
Dalego. Zajmowa³a siê równie¿
finansami artysty, choæ praw-
dziwym mened¿erem w dos³o-
wnym tego s³owa znaczeniu nie
potrafi³a siê staæ, by³ na to chy-
ba zbyt nieobliczalny. Tak czy
inaczej, do koñca ¿ycia by³a naj-
bli¿sz¹ mu osob¹, mimo ¿e z
czasem zaczêli prowadziæ zu-
pe³nie odrêbne ¿ycie towarzy-
skie i erotyczne. Impotent Dalí
mia³ j¹ wrêcz zachêcaæ do ko-
lejnych romansów. Tak czy ina-
czej, spêdzili razem 53 lata.

O ile dom w Portlligat ma
harmonijny i umiarkowanie
tylko „szalony” surrealistycz-
ny wymiar, to kilkudziesiêcio-
kilometrowa podró¿ na po³ud-
nie przynosi znacznie mocniej-
sze, choæ o wiele bardziej dwu-
znaczne artystycznie wra¿enia.
Odleg³y o godzinê jazdy samo-
chodem Castillo de Púbol to
œredniowieczny zamek, z prze-

³omu XIV i XV wieku, który
artysta kupi³ w 1969 r. i podaro-
wa³ ¿onie w prezencie urodzi-
nowym. Gmach by³ wówczas
niemal w kompletnej ruinie. Po
gruntownym remoncie jest naj-
czystsz¹ projekcj¹ gustu i po-
mys³ów Dalego, zw³aszcza jeœli
chodzi o wyposa¿enie.

Jednak od chwili zakoñ-
czenia prac i przekazania rezy-
dencji w rêce Gali artysta
prawie tam nie bywa³. Odwie-
dza³ j¹ w Púbol wy³¹cznie na
jej pisemne zaproszenia. Przez
pierwsze dziesiêæ lat sta³o siê
to jedynie dwa razy, chocia¿ od
nazwy zamku nosi³ nadane mu
w 1975 roku przez króla szla-
chectwo i tytu³y: Salvador Dalí
i Domènech, Marquès de Dalí
de Púbol.

Zamek, otoczony ogro-
dem, czy te¿ ma³ym romanty-
cznym parkiem wzorowanym
nieco na w³oskim parku Bo-
marzo, jest miejscem niezwy-
k³ym. Pe³no w nim rzeŸb, m.in.
s³oni z lekkiego betonu na pajê-
czych nogach, z siedz¹cymi na
ich grzebietach krukami oraz
ró¿nych innych tajemniczych
stworów. Szczyt muru wokó³
parku zdobi zaprojektowana
przez artystê fontanna, w któ-
rej fasadê wmurowa³ kilkanaœcie
ró¿nobarwnych masek twarzy
Richarda Wagnera.

W hallu zamku stoi wy-
pchany bia³y koñ. Z wysokoœci
jego grzbietu Dalí udziela³ nie-
gdyœ wywiadu i fotografowa³ siê
dla prasy. Dekoracje i meble, nie
tylko w Sali Herbowej, utrzy-
mane s¹ w iœcie królewskim sty-
lu: tron markiza, ³o¿e z balda-
chimem, srebra z monogramem
Gali. Wszystko w z³ocie (w³¹-
cznie z kurkami przy wannie),
purpurze i b³êkicie. Przezen-
towana w oddzielnej, przyciem-
nionej sali kolekcja sukien Gali
jest dzie³em najg³oœniejszych
dyktatorów mody jak Jean Des-
sès, Christian Dior, Pierre Car-
din, Elizabeth Arden. Materia³y
do niektórych kreacji zaprojek-
towa³ sam Dalí. W gara¿u stoi
niebieski Cadillac artysty z nu-
merami rejestracyjnymi Mona-
ko. Natomiast na podjeŸdzie do
gara¿u – banalny pomarañ-
czowy Datsun nale¿¹cy do Gali.

Wszystko to razem, mi-
mo wielu piêknych detali i œwie-
¿ych pomys³ów, robi – w prze-
ciwieñswie do domu w Portlligat
– wra¿enie miejsca doœæ nie-
przyjaznego, nieprzytulnego,
bardziej dekoracyjnego ni¿ kie-
dykolwiek ¿ywego. Choæ ¿ycie
przynajmniej przez przez parê
lat toczy³o siê tu doœæ intensy-
wnie. Starzej¹ca siê, ale ci¹gle
nienasycona seksualnie Gala
konsumowa³a w Castillo de
Púbol niezliczonych m³odych
ch³opców – dobrze zapowiada-
j¹cych siê poetów, aktorów, mu-
zyków, a czasem tylko ró¿nego
autoramentu b³êkitnych pta-
ków, bezczelnych ¿igolaków i
playboyów umiejêtnie sprze-
daj¹cych sw¹ urodê i œwie¿oœæ.

Gala korzysta³a z zamku
w Púbol przede wszystkim w
pierwszej po³owie lat 70. Z cza-
sem jej si³y os³ab³y. Ostatni raz
bawi³a na swych w³oœciach w
1980 r. Za prawdziwy dom u-
wa¿a³a jednak Portlligat, gdzie
w koñcu zmar³a. Jej zw³oki
przywieziono do Púbol w³aœnie
tym niebieskim Cadillakiem.
Szczegó³y makabrycznej po-
dró¿y z trupem Gali na siedze-
niu nie nale¿¹ jednak do tury-

stycznego kanonu.
Równoczeœnie Dalí ota-

cza³ siê piêknymi m³odymi ko-
bietami, dziwkami, artystkami,
modelkami, choæ jego gust, jak
ju¿ wspomnia³em, bywa³ ory-
ginalny. W ostatnich dekadach
¿ycia najbardziej fascynowa³a
go androgyniczna piosenkarka
Amanda Lear, o bardzo niskim
g³osie, wysokim wzroœcie i doœæ
mêskich rysach twarzy. Ju¿ od
pocz¹tku swojej kariery Aman-
da Lear uwa¿ana by³a za trans-
seksualistê, jej prawdziwe naz-
wisko mia³o brzmieæ Alain
Tapp. Te spekulacje s¹ wci¹¿
¿ywe, chocia¿ sama Lear wielo-
krotnie im zaprzecza³a, t³uma-
cz¹c, ¿e by³ to chwyt reklamo-
wy wymyœlony wspólnie z
Dalím. Ten s³u¿y³ jej jako men-
tor, Amanda z kolei poznawa³a
go z najm³odsz¹ generacj¹ bo-
hemy Pary¿a i Europy, z no-
winkami fotografii, mody czy
muzyki. Pocz¹tkowo przyjaŸñ
³¹czy³¹ j¹ tak¿e z Gal¹, ale ta z
czasem coraz trudniej znosi³a jej
obecnoœæ u boku mê¿a. W 1985
r., a wiêc nied³ugo przed œmier-
ci¹ artysty, Amanda wyda³a
ksi¹¿kê zatytu³owan¹ My Life
With Dalí. Musia³a siê spieszyæ,
póŸniej dzie³ko to nie mia³oby
tak wielkiej marketingowej si³y.
Ale i tak nie okaza³o siê bestse-
llerem.

Dalí zamieszka³ w Casti-
llo de Púbol dopiero po œmierci
Gali w czerwcu 1982 r. i najwy-
raŸniej chcia³ tam spêdziæ ostat-
nie lata swego ¿ycia. Sypia³ w
³ó¿ku Gali, j¹ sam¹ pochowa³
jak najbli¿ej – w krypcie uloko-
wanej w dawnej piwnicy pod
zamkiem. Obok, w bliŸniaczym
sarkofagu, przygotowa³ miejsce
na w³asn¹ trumnê.

Na ile starcza³o mu si³,
pracowa³. Powsta³o tu ok. 50
jego ostatnich prac. Do prze-
prowadzki do Figueres zmusi³
go jednak po¿ar, jaki wybuch³
w jego ³ó¿ku w sierpniu 1984  r.
Artysta dozna³ wówczas rozle-
g³ych poparzeñ. Ogieñ powsta³
w wyniku zwarcia elektrycz-
nego w dzwonku na s³u¿bê, któ-
ry Dalí mia³ przy pos³aniu.

Wracajmy jednak do Fi-
gueres, do którego jest st¹d pó³
godziny jazdy. Otwarte w 1974
roku muzeum, które oczywiœcie
zaprojektowa³ sam Dalí, szoku-
je zarówno zewnêtrzn¹ bry³¹,
jak i ekspozycj¹ wewn¹trz.
Wspomniane ju¿ jajko oraz
chleb uwa¿a³ za symbole po-
cz¹tku i ¿ycia. Dlatego fasadê
wieñczy zaprojektowana przez
artystê attyka w kszta³cie ol-
brzymich jaj. Ceglasto-czerwo-
ne œciany budynku pokryte s¹
¿ó³tymi, ulepionymi z gipsu ka-
taloñskimi chlebkami, zaœ figury
rycerzy nad wejœciem do teatru
na g³owach nosz¹ bagietki.

Gmach zosta³ urz¹dzo-
ny z pozosta³oœci XIX wieczne-
go Teatru Miejskiego zbombar-
dowanego podczas hiszpañ-
skiej wojny domowej. Wybór
miejsca by³ nieprzypadkowy,
jak w koñcu przyznawa³ sam
Dalí, ca³e jego ¿ycie by³o tea-
trem. Obok autorskich obrazów
i instalacji (znajduje siê tu prze-
sz³o 360 prac artysty) w Muze-
um znajduj¹ siê dzie³a œwiato-
wych s³aw najrozmaitszych
epok i stylów jak El Greco, czy
Marcel Duchamp.

Œciany wnêtrza budynku
zdobi¹ maszkarony, czaszki
s³onia, krokodyla, muszle i inne
skamieliny z pobliskich Pire-

nejów, obok nich ulokowane s¹
szcz¹tki latarni z paryskiego
metra oraz szuflady biurowe z
urzêdu miejskiego. To jedna z
prac wykonanych specjalnie do
Muzeum. Wszechobecne we
wnêtrzu i na pinaklach budyn-
ków s¹ z³ote pos¹gi nagich ko-
biet w stylu art deco, przypo-
minajace sylwetkami figurki
Oscara. Szczytow¹ œcianê daw-
nej sceny teatru zajmuje gigan-
tyczne, typowo surrealistyczne
olejne malowid³o Labirynth.
Nad nim ob³êdna szklana kopu-
³a wieñcz¹ca dach, w nowej po-
staci ukoñczonej ju¿ po œmierci
Dalego.

W patio stoi s³ynny Ca-
dillac pluvieuse (Deszczowy
Cadillac, znany te¿ jako Desz-
czowa taksówka) z ulokowan¹
na masce rzeŸb¹ królowej Esther
d³uta Austriaka Ernsta Fuchsa.
Jest to autentyczny czarny ka-
briolet Cadillaca, kiedyœ spre-
zentowany Gali, z którego po
naciœniêciu przycisku wylewa
siê strumieñ wody na siedz¹ce
w œrodku postacie. Zawieszona
wysoko ponad instalacj¹ i g³o-
wami widzów p³ynie, zwieñ-
czona czarnym parasolem,
prawdziwa ³ódŸ rybacka. W
mniejszych salach na wy¿szych
kondygnacjach s¹ prace repre-
zentuj¹ce optyczne zabawy i
iluzje, w których lubowa³ siê
twórca, o doœæ jarmarcznym,
przyznajmy, charakterze. Nie
brakuje jednak dzie³ wybitnych,
stworzonych lub zebranych
przez ca³e dziesiêciolecia. Hi-
storyk sztuki mo¿e znaleŸæ tu
pracê i inspiracjê na wiele lat.

Zabawn¹ pointê do tej
artystyczno-marketingowo-
handlowej autokreacji dopisa³o
samo ¿ycie, czy dok³adniej
œmieræ. Dalí za spraw¹ burmi-
strza Figueres, a wbrew swojej
autentycznej ostatniej woli, nie
zosta³ pochowany obok Gali w
krypcie na zamku w Púbol, lecz
w podziemiu Teatro-Museu
Dalí, pod dawn¹ scen¹ teatraln¹,
obok podœwietlonych gablot z
projektowan¹ przez niego bi¿u-
teri¹. To tak bardzo w jego w³as-
nym „z³ym” stylu, a¿ mo¿na
uwierzyæ, ¿e ca³y ten chwyt
sam wymyœli³. Czy¿ zatem mo-
¿na siê dziwiæ, ¿e Muzeum re-
klamowane jest jako „najwiêk-
szy surrealistyczny obiekt na
œwiecie”?!

P.S. Tych Czytelników,
których nie przekona³em
do odwiedzenia Katalonii
szlakiem Dalego zachê-
cam chocia¿ do obej-
rzenia najnowszej wy-
stawy w sztokholmskim
Moderna Museet po-
œwiêconej ruchowi sur-
realistów: „Surrealismen
& Duchamp” m.in.z
kilkoma pracami Salva-
dora Dalí. Ekspozycja
czynna bêdzie
do 5 stycznia 2014 roku.

Na sztaludze

Na sztaludze w Pubol ostatni obraz Dalego bez tytu³u, zwany czêsto
La queue d’aronde (Ogon jaskó³ki) z 1983 roku. Fot. Autora

Piotr Cegielski
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Szwedzka
monografia
powstania
w getcie
warszawskim

NOWE KSI¥¯KI

Pi¹ta w bogatym ju¿ dorobku historyka Artura Szulca
ksi¹¿ka poœwiêcona jest, w dobrze dobranym
momencie 70-letniej rocznicy, powstaniu w getcie
warszawskim (19.4-16.5.1943). Przywilejem i
wygod¹ autora by³a mo¿liwoœæ oparcia siê na
wszystkich dotychczasowych opracowaniach i
Ÿród³ach, tak¿e polskojêzycznych. W zestawieniu z
nimi (patrz obszerna bibliografia) objêtoœæ pracy
Szulca jest skromna, ale dobrze dopasowana do
potrzeb szwedzkiego rynku wydawniczego i
zainteresowania czytelniczego w tym zakresie.

Autorowi powiod³o siê
wywa¿enie ró¿nych, niekiedy
kontrowersyjnych faktów i
akcentów wywodliwych z bo-
gatego materia³u. Na szczególne
podkreœlenie zas³uguje obszerna
rekapitulacja  udzia³u w pow-
staniu ¯ydowskiego Zwi¹zku
Wojskowego (¯ZW), ustêpuj¹-
cego do niedawna szerzej znanej
¯OB (¯ydowskiej Organizacji
Bojowej). Fakt ten zawdziêcza-
my w du¿ym stopniu zarówno
temu, ¿e z bojowców ̄ ZW pra-

wie nikt nie prze¿y³ jak i wywo-
³anym pobudkami ideowymi
przemilczeniom w ksi¹¿kach i
wywiadach przede wszyst-
kiem Marka Edelmana, a tak¿e
Icchaka Cukiermana (‘Antek’)
i Simchy Rotema (‘Kazik’), w
du¿ym stopniu kszta³tuj¹cym
obowi¹zuj¹cy kanon i obraz po-
wstania.

¯ZW wywodzi³ siê z
Betaru, m³odzie¿owej organiza-
cji sjonistów-rewizjonistów
W³odzimierza Zabotyñskiego, i

Edelman – przyparty do muru
w jednym z póŸnych wywia-
dów – nie waha siê okreœlaæ ich
mianem faszystów. Ich udzia³
w pierwszej fazie powstania by³
jednak znaczny (w rejonie Placu
Muranowskiego). Te fakty za-
czêto nag³aœniaæ po roku 2000,
ale ju¿ z drugiego wydania mo-
nografii powstania pióra Ber-
narda Marka (1959) dowiadu-
jemy siê sporo o ¯ZW, a te sa-
me fakty by³y czêœciowo obec-
ne ju¿ w wydaniu o 5 lat wczeœ-
niejszym, choæ nazwa ¯ZW ze
wzglêdów cenzuralnych paœæ
nie mog³a.

Szulc ci¹gnie powstañ-
cz¹ historiê ¯ZW a¿ do koñca
kwietnia 1943, powo³uj¹c siê na
pewne angielskojêzyczne opra-
cowania, co w œwietle aktualnej
historiografii nie jest do koñca
dowiedzione. W sumie jednak
du¿a uwagê poœwiêcon¹ ¯ZW
uznaæ trzeba za chwalebn¹.

Przykre wra¿enie robi
natomiast afera rozpêtana w-
okó³ ksi¹¿ki i prowadz¹ca do
odwo³ania wieczoru autor-
skiego w Zydowskim Cen-
trum w Lund (podobny odby³
siê bez zak³óceñ  i bez dysku-
sji w Sztokholmie). Zarzuty,
sformu³owane w recenzji nieja-
kiego Gregora Flakierskiego w
piœmie “Allehanda.se” (15  maja
2013), dotycz¹ w g³ównej mie-
rze w³aœnie jej wywa¿onego
charakteru. Gdy Szulc podaje
zgodnie z prawd¹, ¿e w latach
1918-1935 mia³ miejsce w Pol-
sce rozkwit ¿ydowskiej kultu-
ry, który dopiero po œmierci Pi³-
sudskiego obróci³ siê w pogro-
my i getto ³awkowe, budzi to

nieusprawiedliwione w¹tpliwo-
œci. W istocie ów rozkwit trwa³
a¿ do wybuchu wojny, np. w
dziedzinie filmu w jêzyku ji-
disz. Trwa³ mimo i obok nume-
rus clausus i nullus. Te istotnie
paskudne dzia³ania endecji i
ONR-u, maj¹ce na celu ograni-
czenie wp³ywów ¿ydowskiej
palestry i s³u¿by zdrowia, jed-
nak nie przek³ada³y siê na rów-
noczesn¹ wysy³kê ju¿ dzia³a-
j¹cych lekarzy i adwokatów do
Berezy Kartuskiej (a wzory w
tym kierunku – i dalej – istnia³y
za zachodni¹ granic¹).

Unikaj¹ca stronniczoœci
i skrajnoœci, neutralna postawa
Artura Szulca to jedna z podsta-
wowych zalet jego ksi¹¿ki.

Artur Szulc

Artur Szulc: Judarna har vapen!
Upproret i Warszawa 1943.
Nordstedts, Stockholm 2013,
228 s.

Aleksander Kwiatkowski

Za ¿ycia by³ poœmie-
wiskiem, ale tylko w
rodzinnej Danii.
Niezgrabny marzyciel
gdy zyska³ œwiatow¹
s³awê pisarza dla dzieci
by³ rozgoryczony, bo
ambicje mia³ wieksze.
Chcia³ pisaæ dla
doros³ych! Napisa³
156 bajek, bêd¹cych
dziœ w wiêkszoœci
czêœci¹ kanonu lite-
ratury dzieciêcej, ale
i 6 powieœci, 47 sztuk
teatralnych i 1000
wierszy. By³ w³aœciwie
poet¹. Hans Christian
Andersen, to najpew-
niej najpopularniejszy
Duñczyk na œwiecie a
jednoczeœnie postaæ w
pewien sposób tragicz-
na.

Urodzi³ siê w 2 kwiet-
nia 1805 roku w Odense w Da-
nii. W  mieœcie jest oczywiœcie
pomnik pisarza ale i kilka in-
nych pomników poœwiêconych
jego bajkom jak jednonogiemu
Cynowemu ¯o³nierzowi czy
Nowym Szatom Króla. 

Ojciec by³ czeladnikiem
szewskim a niepiœmienna, reli-
gijna i przes¹dna matka praco-
wa³a jako s³u¿¹ca. Nie wiadomo
dziœ, w którym domu urodzi³
siê Hans Christian, ale istnieje
muzeum w ma³ym domku jego
dzieciñstwa, w którym miesz-
ka³ z rodzin¹ od drugiego do
czternastego roku ¿ycia. Ojciec
samouk i równie¿ trochê ma-
rzyciel, robi³ jedynakowi za-
bawki i kukie³ki do domowego
teatrzyku, czyta³ Szekspira i
opowiada³ bajki. Dostrzeg³ w
nim samotnika i zapewne tym
rekompensowa³ synowi jego
odmiennoœæ. Ma³y Hosi – jak
w skrócie nazywaj¹ pisarza od
pierwszych liter jego imion,
gdy¿  Andersenów w Danii i
Skandynawii s¹ tysi¹ce – nie
mia³ przez ca³e ¿ycie prawdzi-
wych przyjació³. By³ dzieckiem
wra¿liwym a z racji niedostat-
ków czy wad swej budowy, za-
wsze pogardzanym dziwol¹-
giem.

By³ jasnow³osym, wy-
sokim, koœcistym ch³opakiem o
wielkich stopach, olbrzymich
d³oniach koñcz¹cych zbyt d³u-
gie rêce. Chud¹ twarz „ozda-
bia³” d³ugi nos  a nad nim szpar-
ki powiek skrywa³y ruchliwe
oczy. Ojciec nie zmusza³ go do
niczego, lecz stara³ siê poka-
zywaæ i objaœniaæ otaczaj¹cy
ch³opca œwiat. Zabiera³ syna na
wycieczki do lasu czy wypra-
wy do miasta a nawet do teatru.
Hosi obejrza³ jak¹œ sztukê tea-
traln¹ w wieku 7 lat i byæ mo¿e
wtedy postanowi³ zostaæ akto-
rem. W szkole uczy³ siê dobrze,
ale by³ wci¹¿ wyœmiewany, co
pog³êbia³o jego stan wyobco-
wania i sk³onnoœci do marzy-
cielstwa. Samotnoœæ by³a po-
wodem jego nadmiernej wra¿li-
woœci a zbyt powa¿ne jak na
jego wiek lektury prowadzi³y
do czêœciowej utraty kontaktu
z rzeczywistoœci¹. Gdy zmar³
ojciec, jedenastoletni Hans
Christian ju¿ wiedzia³, ¿e zo-

stanie s³awnym cz³owiekiem,
zw³aszcza, ¿e jego wielk¹ ¿ycio-
w¹ karierê przepowiedzia³a
matce jakaœ wró¿ka.

Matka najê³a siê do pra-
cy jako praczka, a on zmienia³
szko³y, bo wszêdzie drwiono z
jego wygl¹du i fantastycznych
teorii. Nie utrzyma³ siê d³u¿ej
w ¿adnej pracy, wiêc siedzia³ w
domu i czyta³ ksi¹¿ki lub pisa³
naiwne sztuki teatralne. 

Chcia³ wiedzieæ wszyst-
ko, chcia³ byæ tancerzem, akto-
rem, pisarzem, œpiewakiem...
Gdy uczy³ siê krawiectwa i in-
troligatorstwa wiadomo by³o ¿e
nie dotrwa do koñca terminu.
Ponad wszystko chcia³ byæ s³a-
wny, wiêc matka wys³a³a go do
stolicy.

W Kopenhadze skom-
promitowa³ siê wielokrotnie,
próbuj¹c przekonaæ ustosunko-
wanych ludzi do swych talen-
tów. Parê razy wyrzucono go
po prostu za drzwi lub ostro
skrytykowano teksty, ponie-
wa¿ nie potrafi³ poprawnie pi-
saæ. ZnaleŸli siê jednak ¿yczliwi
ludzie, których ujmowa³ ten
niew¹tpliwie utalentowany od-
mieniec o mi³ej osobowoœci.

Dania jest ma³ym mor-
skim krajem gdzie wszêdzie jest
blisko, a z ka¿dego miejsca nie
jest dalej do morza ni¿ 50 km.
Mo¿liwe, ¿e 150 - 200 lat temu,
³atwiej by³o ¿yczliwym dotrzeæ
do znanych duñskich literatów

czy nawet nastêpcy tronu z
proœb¹ o protekcjê. Wreszcie
siedemnastoletnim Hosim za-
interesowa³ siê jeden z dyrekto-
rów Teatru Królewskiego Jonas
Collin wysy³aj¹c go do szko³y
w mieœcie Slagelse. Wszystko
by siê dobrze toczy³o, gdyby
nie porywczy nauczyciel, nie-
jaki Meisling. Nie rozumia³ i nie
chcia³ zrozumieæ innoœci Hansa
Christiana, traktuj¹c go jak
idiotê, co z kolei przywo³ywa³o
Hosiemu myœli samobójcze.

Byli jednak przy nim lu-
dzie prawdziwie ¿yczliwi, któ-
rzy mimo swej ³askawoœci nie
chcieli siê z nim przyjaŸniæ,
chocia¿ Hosi uwa¿a³ ich za
przyjació³. Pozna³ wtedy wielu
znakomitych duñskich intelek-
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tualistów i napisa³ (1827) prze-
³omowy w swym ¿yciu wiersz
„Umieraj¹ce dziecko”, zwracaj¹
na siebie uwagê krytyki. Wre-
szcie w 1828 roku Hosi zda³ eg-
zamin maturalny a w rok póŸ-
niej egzamin z filozofii na Uni-
wersytecie w Kopenhadze.

Hans Christian wiarê w
przes¹dy wyj¹³ zapewne z ro-
dzinnego domu. Nie jada³ miêsa
wieprzowego i s³odkich zup.
Nie tylko wierzy³ w czarnego
kota zwiastuj¹cego nieszczê-
œcie, ale cierpia³ na po¿arow¹
fobiê. Na spotkaniach towarzy-
skich usadawia³ siê na krzeœle
najbli¿szym drzwi a w kufrze
podró¿nym (podró¿owa³ jako
znany pisarz po Europie bar-
dzo du¿o) mia³ zawsze k³¹b
sznura, bowiem ba³ siê uwiê-
zienia w p³on¹cym domu. Ba³
siê morskich podró¿y jak i za-
kopania ¿ywcem. St¹d na noc-
nym stoliku zostawia³ kart-
kê:  „Œpiê lub jestem w letargu!”

Pierwszy tomik bajek
napisa³ w 1835 roku. O swoim
¿yciu równie¿ wiele napisa³ w
pamiêtnikach. By³ niezwykle
nieœmia³y, ³atwo siê wzrusza³,
mia³ wielkie serce i by³ wyrozu-
mia³y. Ba³ siê psów i przeci¹-

Bajkowy dziwak
czyli Brzydkie
Kacz¹tko

gów, by³ religijny i nikim nie po-
gardza³. Wszystkim wybacza³,
tak jak spotkanemu po 10 latach
sadystycznemu nauczycielowi
Meislingowi, gdy ten przyzna³
siê do swych b³êdów. – Pana
jest chwa³a a mój wstyd – przy-
zna³ nauczyciel i Hosi mu wy-
baczy³. 

Nie za³o¿y³ rodziny i
dziœ mo¿e gdzieœ ¿yj¹ w nie-
œwiadomoœci dalekiego pokre-
wieñstwa z pisarzem jacyœ po-
winowaci, gdy¿ matka Hansa
Christiana mia³a z pewnym
garncarzem nieœlubn¹ córkê Ka-
ren Marie, zanim wysz³a za
m¹¿ za ojca. O 6 lat starsz¹ od
siebie, Hosi odnalaz³ i odwiedzi³
kiedyœ w Kopenhadze. By³a
praczk¹. Wiêcej o niej nie wspo-
mina³.

Thomas Mann interpre-
tuj¹c jedn¹ z bajek odkry³, ¿e
Hosi by³ homoseksualist¹ i wie-
lu tê hipotezê powtarza do dziœ.
Tymczasem w pamiêtniku
„Baœñ mojego ¿ycia” zapisa³
wiele zdañ œwiadcz¹cych o jego
po¿¹daniu i mi³oœci do kobiet.
Wielokrotnie by³ zakochany,
raz nawet w Jenny Lind, szwe-
dzkiej œpiewaczce. Znane s¹ co
najmniej dwie kobiety, które

Tadeusz Urbañski

dok. na str. 14

byæ mo¿e by³y jego Muzami.
Gdy Hansa Christiana po
œmierci w 1875 roku oblekano
w œmiertelne ubranie, odkryto
na piersi woreczek z listem i
adnotacj¹ „Spaliæ nie czytaj¹c!”.
To by³ list od kobiety.

Wspomniany dyrektor
teatru zgodzi³ siê na pochowa-
nie Hosiego w grobie rodziny
Collin w Kopenhadze.

Biblioteka Polska
w Sztokholmie informuje,

¿e w dniach
od 24 czerwca do 18 sierpnia

trwaæ bêdzie przerwa wakacyjna.
Zapraszamy po wakacjach!
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Znów trafi³em do szpitala. Chcia-
no mi daæ pastylki na uspokojenie, ale ja
nie mia³em zamiaru ich po³ykaæ. By³em
przecie¿ zdrowy. Przy moim ³ó¿ku poja-
wi³ siê Miko³aj Wisarionowicz. Popa-
trzy³ na mnie groŸnie i powiedzia³:

– Musisz po³ykaæ te proszki. S¹
przys³ane przez samego Stalina. To dziê-
ki dobroci Józefa Stalina wyzdrowiejesz.
Takich pastylek nikt jeszcze nie zna. S¹
wybawieniem dla takich jak ty. £ykaj
prêdko!

– Nie po³knê ¿adnych pastylek.
Jestem zdrowy.

– Ale Stalin chce ci pomóc. £ykaj
i nie marudŸ. Wiesz jak d³ugo przeko-
nywa³em Josifa, ¿eby ci przys³a³ te pa-
stylki? Po prostu go b³aga³em. I Stalin
powiedzia³, ¿e zrobi to tylko dla ciebie.
¯ebyœ  zosta³ prawdziwym pionierem. I
nie zapomnia³ o portrecie Stalina, kiedy
wyzdrowiejesz.

Nie mia³em wyjœcia. Otworzy³em
usta i Wisarionowicz wrzuci³ mi do ust
trzy bia³e jak œnieg pastylki.

– Teraz ju¿ na pewno wyzdro-
wiejesz – powiedzia³ Wisarionowicz. –
O takie pastylki œwiat siê modli ju¿ od
lat.

Po³kn¹³em te stalinowskie pastyl-
ki w mig i zapyta³em: – Wiêc Józef Stalin
¿yje...?

– Nie ¿yje tylko zmartwych-
wsta³! Specjalnie dla ciebie. Zebyœ móg³
stworzyæ jego wielki portret w Warsza-
wie.

– Jak d³ugo mam braæ te pastylki?
– Tak d³ugo, a¿ wyzdrowiejesz.
Zrobi³o mi siê s³abo. Zda³em sobie

sprawê, ¿e pastylki stalinowskie bierze
siê przez ca³e ¿ycie. Wieczorem pielêg-
niarka przynios³a mi kolejne trzy pa-
stylki. Nie chcia³em ich braæ. Czu³em siê
zdrowy i rzeœki. Zacisn¹³em mocno usta.

topogl¹d zmieni. Bêdziesz czu³ siê l¿ej-
szy i bêdziesz myœla³ tylko o moim bra-
cie, który zmartwychwsta³, ¿eby ciebie
uleczyæ. Pocz¹tkowo mia³em ciê¿ko.
Py-tano mnie wci¹¿ z jakich
Wisarionowi-czów jestem i chciano ze
mnie zrobiæ re-gularnego wariata. Ale
okaza³o siê, ¿e je-stem kropka w kropkê
podobny do Josi-fa. Te same w¹sy i to
samo groŸne spoj-rzenie. Ten sam chód
i ta sama fajka. Mia-nowano mnie
pielêgniarzem. Sta³em siê niezast¹piony.
Pielêgniarki tylko szep-tem mówi³y, ¿e
przyjdzie Wisarionowicz i od razu by³
spokój. Nie potrzebne by³y
elektrowstrz¹sy, ani insulina. Jedno
moje s³owo i pacjenci plackiem padali
na twarz. Ale uleczeni nie byli. Dopiero
te proszki, które ty ³ykasz, wszystkich
pa-cjentów wylecz¹. Zmieni siê ich
œwiato-pogl¹d. Wszyscy stan¹ siê
prawdzi-wymi komunistami. Nie bêdzie
ju¿ cho-rych i niedo³ê¿nych. Wszyscy
bêd¹ sprawni i wyprostowani. Czujesz,
¿e proszki ju¿ dzia³aj¹? Czujesz siê zdro-
wy i silny?

– Czujê siê trochê senny, wy-
szepta³em.

– Od tego siê w³aœnie zaczyna,
¿e cz³owiek zasypia i staje siê kimœ in-
nym. Te proszki ulecz¹ ludzkoœæ.

– Czy to znaczy, ¿e jutro mogê
iœæ do domu? – zapyta³em cicho.

– Oooo, co to, to nie. Musimy
jeszcze na tobie zrobiæ kilka ekspery-
mentów. Niewielkich, ale zawsze coœ.
Pamiêtaj, ¿e jesteœ teraz przyjacielem
brata Stalina i w³os nie mo¿e ci z g³owy
spaœæ.

Otumani³y mnie te proszki. Za-
sn¹³em  snem kamiennym. W nocy obu-
dzi³y mnie krzyki Ob³¹kañców. To krzy-
czeli pacjenci. Chcieli dostawaæ takie
same proszki jakie ja bra³em. Jak siê o
moich proszkach dowiedzieli, nie wia-
domo.

– Zamkn¹æ te drzwi, rozkaza³ Wi-
sarionowicz. – Nie mogê dawaæ wszyst-
kim wariatom pigu³ek Wielkiego Stalina.
Wy wszyscy nie jesteœcie tego godni.

W tym momencie wszed³ do po-
mieszczenia lekarz w bia³ym faktuchu i
s³uchawkami przewieszonych przez
szyjê. PóŸniej siê dowiedzia³em, ¿e by³
to sam g³ówny ordynator szpitala.
Gromkim g³osem zapyta³.

– PanieWisarinonowiczu, chcia-
³em powiedzieæ towarzyszu Wisariono-
wiczu, co tu siê dzieje?

– Nic specjalnego, odpowiedzia³
spokojnie mój przyjaciel. Zabrak³o
pastylek dla wszystkich, s¹ tylko te któ-
re ca³e ¿ycie bêdzie ³yka³ ten pacjent - i
tu wskaza³ na mnie. – To dar ze Zwi¹zku
Sowieckiego na czeœæ naszego bohatera.
Nie bêdzie bêdzie ju¿ trzeba szpitali,
wiêzieñ, obozów koncentracyjnych,  Sy-
biru i innych rzeczy. Wystarcz¹ pastylki.

– Dobrze ¿eœcie siê spisali, to-
warzyszu – pochwali³ Wisarionowicza
dyrektor szpitala.

– Na razie damy im podrobione
pastylki. Niech siê ciesz¹. A tego jego-
moœcia – wskaza³ na mnie – proszê wy-
puœciæ do domu. Zobaczymy jak zarea-
guje.

Jeszcze tego samego dnia znala-
z³em siê w domu. Matka ³zy la³a ze
szczêœcia, ¿e jestem znów z rodzin¹ i
powtarza³a bez przerwy: – Ale proszki
musisz za¿ywaæ regularnie, rano i wie-
czorem. Nie zapominaj o tym synku,
bo znów pójdziesz do pana Wisario-
nowicza. Rozumiesz co mam na myœli.

Rozumia³em, rozumia³em œwiet-
nie.

Pastylki Stalina
Micha³ Moszkowicz

– Musisz po³kn¹æ to lekarstwo.
Przys³a³ je sam Józef Stalin.

– Ale on ju¿ nie ¿yje, próbowa³em
t³umaczyæ.

– Dla ciebie ¿yje i bêdzie ¿y³ ca³e
¿ycie, powiedzia³a pielêgniarka i odesz³a
zostawiaj¹c pigu³ki w plastikowym po-
jemniku. W drzwiach sali gdzie le¿a³em
pokaza³ siê Wisarionowicz i spogl¹da³
na mnie surowo. Przestraszy³em siê jego
spojrzenia. Natychmiast po³kn¹³em pi-
gu³ki. Wisarionowicz wygl¹da³ na za-
dowolonego.

– Teraz ju¿ rozumiesz dlaczego
pracuje w domu dla ob³¹kanych. Beze
mnie ¿aden nie ³yka³by proszków. W
szpitalu by³ by nieporz¹dek i brud. Cho-
rzy chodzili po œcianach. Najbardziej nie-
sfornym dawano by elektrowstrz¹sy. In-
sulinowcy jêczeli by jak za¿ynane œwinie.
Pewnego dnia zjawi³em siê na Oddziale i
powiedzia³em , ¿e jestem Wisarionowicz,
m³odszy brat Stalina. Od razu zapanowa³
w szpitalu spokój. Ale wtedy jeszcze
nie mia³em tych proszków, które ty do-
sta³eœ od mojego brata. Teraz ci siê œwia-

Fragment nowej ksi¹¿ki,
która uka¿e siê jesieni¹ 2013 roku
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Historia w sposób uproszczony
Kongres Polaków
w Szwecji z wielk¹
konsekwencj¹
zaprasza do nas
publicystów i naukow-
ców (historyków)
z jednej opcji. A w
polskiej nauce wrze,
trwaj¹ dyskusje,
œcieraj¹ siê pogl¹dy.
Echo tego widzimy
w popularnej audycji
„Spór o historiê”
w TV Historia.

23 maja Kongres zorgani-
zowa³ w lokalu OPON spotka-
nie z doktorem hab. Piotrem
Niwiñskim. Tematem spotka-
nia byli ¯o³nierzy Wyklêci. Tak
siê nazywa uczestników drugiej
konspiracji tzn. tej po rozwi¹-
zaniu Armii Krajowej i likwida-
cji struktur Pañstwa Podziem-
nego. Dr Niwiñski, wspó³autor
g³oœnego ostatnio albumu o ¿o³-
nierzach wyklêtych, w którym
to albumie, wydanym przez
IPN, prof. Andrzej Romanow-
ski z Uniwerysytetu Jagielloñ-
skiego odnalaz³ powa¿ne sprze-
cznoœci pomiêdzy treœci¹ a za-
mieszczonymi fotokopiami do-
kumentów. (Patrz Polityka nry
z 15 i 22 maja br.)

Urodzony dwadzieœcia
parê lat po wojnie dr Piotr Ni-

wiñski zna tamte czasy z opo-
wiadañ i ubowskich dokumen-
tów opracowywanych (jak wi-
daæ) nie najlepiej przez badaczy
z IPN.

Dr Niwiñski ma uprosz-
czony obraz II. konspiracji. On
zreszt¹ nie uznaje tego pojêcia.
Wed³ug jego historiozofii od 1
wrzeœnia 1939 do œmierci os-
tatniego partyzanta w 1962 ro-
ku nic siê nie zmieni³o. Rozkaz
gen. Leopolda Okulickiego o
rozwi¹zaniu AK nie mia³ zna-
czenia. Podobnie jak fakt nie
popierania walki zbrojnej w
Kraju (po wojnie) przez legalny
rz¹d polski w Londynie. Nie
rozró¿nia pomiêdzy Józefem
Kurasiem „Ogniem”, który usu-
niêty z AK zacz¹³ wspó³pracê
z AL i zosta³ po wojnie miano-
wany szefem Powiatowego
Urzêdu Bezpieczeñstwa w No-
wym Targu, a genera³em Augu-
stem Fieldorfem „Nilem” czy
rotmistrzem Witoldem Pile-
ckim. £¹czy³o tych ludzi tylko
to, ¿e wszyscy trzej zostali za-
mordowani przez w³adze Pol-
ski Ludowej. Fieldorf i Pilecki
nie prowadzili walki zbrojnej,
nie wydawali samowolnych
wyroków na dzia³aczy Polski
Ludowej – obaj padli ofiar¹
zbrodni s¹dowej. „Ogieñ” od-
wrotnie – gdy zorientowa³ siê,
¿e kariery nie zrobi a „towarzy-
sze” prêdzej czy póŸniej z nim
siê rozprawi¹, zabra³ z poste-

runku broñ i swoich ludzi. I za-
cz¹³  swoj¹ prywatn¹ wojnê z
komunistami.

To wszystko s¹ bardzo
trudne i tragiczne sprawy, po-
dzielone na etapy: 1939-1945 i
1945-1956. Kwestia ukrywania
siê dwóch partyzantów do lat
szeœædziesi¹tych nic tu nie
zmienia. (Jednemu z nich uda³o
siê ujawniæ i wróciæ do „nor-
malnego ¿ycia”, drugi wydany
przez s¹siadów zosta³ zastrze-
lony w walce.)

Historycy prowadz¹ dys-
kusje o sens tej walki. A raczej
o sens sposobu prowadzenia tej
walki. Przez d³ugie lata historia
zbrojnego oporu po wojnie by³a
totalnie zafa³szowana. ¯o³nie-
rze tego drugiego podziemia byli
malowani czarnymi barwami.
Nazywani bandytami. Nie roz-
ró¿niano pomiêdzy bandami
stricto kryminalnymi a ludŸmi
zapêdzonymi do lasu przez UB.

Ale to nie znaczy by dzi-
siaj nale¿a³o u¿ywaæ barwy ró-
¿owej w stosunku do wszyst-
kich. Dobrze, ¿e ustanowiono
œwiêto „¯o³nierzy Wyklêtych”.
Nie dobrze, ¿e ze wszystkich
robi siê bohaterów. I nie dobrze,
¿e zaprasza siê do nas prele-
gentów, którzy tego nie wiedz¹.

JH

Weterani Misji Pokojowych

LGG

Z okazji obchodzonego w
Szwecji Dnia Weterana
Dzia³añ poza Granicami
Pañstwa; goœci³a w
Sztokholmie polska
delegacja pod kierownict-
wem ministra doktora
Jana Stanis³awa Ciecha-
nowskiego – kierownika
Urzêdu d/s Kombatantów i
Osób Represjonowanych.

W sk³ad delegacji wcho-
dzili wojskowi i historycy. W
tym genera³ Stanis³aw WoŸ-
niak – prezes Zarz¹du G³ówne-
go Stowarzyszenia Kombatan-
tów Misji Pokojowych ONZ.
„Wspó³praca” pomiêdzy Polsk¹
i Szwecj¹ w tej dziedzinie siêga
mrocznych lat PRL-u. I mimo
zupe³nie innych „zadañ”, jakie
mieli w tych misjach przedsta-
wiciele Królestwa Szwecji i Pol-

By³y to misje na Bliskim
Wschodzie, w Korei, Wietna-
mie, na Cyprze, w Kongo i w
innych punktach zapalnych.
Jak wspomnieliœmy czêsto Po-
lacy i Szwedzi byli s¹siadami
na tych misjach.

Przyby³a z Ministrem
Ciechanowskim delegacja spot-
ka³a siê tak¿e z przedstawi-
cielami dzia³aj¹cych w Szwecji,
polskich organizacji niepodle-
g³oœciowych. Spotkanie odby³o
siê w lokalu Konsulatu w Sztok-
holmie.

Na wstêpie Pani Konsul
Barbara Soœnicka poprosi³a o
parê s³ów Pana Ministra Cie-
chanowskiego. Omówi³ on po-
krótce (w wersji soft) stosunki
polsko-szwedzkie od czasu
rozbiorów. Podkreœli³ udzielan¹
Polsce i Polakom pomoc.
Wspomnia³ o polskich uchodŸ-
cach w Szwecji poczynaj¹c od
Powstania Styczniowego, po-
przez obie wojny i czasy PRL,
gdy Szwedzi wspomagali ma-
terialnie i politycznie Polaków.
Szczególnie podkreœli³ okres
„Solidarnoœci” i Stanu Wojen-
nego. Pan Minister przekaza³
nam te¿ informacjê, ¿e nie daw-
no by³ na smutnej uroczystoœci
w Londynie, koñcz¹cej dzia³al-
noœæ najwa¿niejszej przez d³u-
gie lata polskiej organizacji w
Anglii SPK (Stowarzyszenia
Polskich Kombatantów).

WypowiedŸ Pana Mini-
stra uzupe³nili inni cz³onkowie
delegacji: profesor Szostek i ge-
nera³ WoŸniak. Ze strony Emi-
gracji, autor tego sprawozdania,
przybli¿y³  pocz¹tki dzia³alno-
œci polskich organizacji niepo-

dleg³oœciowych w Szwecji. Za-
równo humanitarnych takich jak
zas³u¿ony Polski Komitet Po-
mocy (PKP), o którym mówi³a
te¿ póŸniej przedstawicielka te-
go¿ Komitetu pani Krystyna
Andrzejewska i strcto polity-
cznych, kombatanckich takich
jak: Polski Zwi¹zek b. WiêŸ-
niów Politycznych (PZbWP),
Samodzielne Ko³o b. ̄ o³nierzy
AK i Stowarzyszenie Polskich
Kombatantów (SPK). PKP po-
wsta³ jeszcze we wrzeœniu 1939
roku i od samego pocz¹tku pe³-
ni³ funkcjê ³¹cznika pomiêdzy
polskimi uchodŸcami a w³adza-
mi szwedzkimi, bowiem neu-
tralna Szwecja ograniczy³a sto-
sunki dyplomatyczne z Posel-
stwem Polskim. Polska by³a
stron¹ w tocz¹cej siê wojnie.
Pozosta³e w/w organizacje po-
wsta³y zaraz po wojnie, a ich
cz³onkowie rekrutowali siê z
pozosta³ych w Szwecji by³ych
wiêŸniów hitlerowskich obo-
zów koncentracyjnych. WiêŸ-
niowie ci znaleŸli siê na terenie
Szwecji w ramach tzw. Akcji
Bernadotte jeszcze w czasie
wojny (za zgod¹ Niemców) i po
wojnie w ramach transportów
UNRRA. Prezes Rady Ucho-
dŸstwa Polskiego pani Jolanta
Halkiewicz uzupe³ni³a tê wy-
powiedŸ informacj¹, ¿e wy¿ej
wymienione organizacje za³o-
¿y³y RUP, która to Rada dzia³a
do dzisiaj w ramach Kongresu
Polaków w Szwecji. Wszystko
to prawda z tym jednak, ¿e w
po³owie lat siedemdziesi¹tych
RUP siê rozpad³a. Czêœæ orga-
nizacji za³o¿ycielskich z Rady
wyst¹pi³a lub zosta³a usuniêta.
Dopiero powsta³y w 1982 roku
Kongres Polaków zjednoczy³
ponownie polskie organizacje
niepodleg³oœciowe. Co spowo-
dowa³o powrót niektórych z
tych organizacji (nie wszyst-
kich) do RUP. Ale czy warto o
tym wszystkim wspominaæ?

Aleksander Kwiatkow-
ski, prezes Towarzystwa Przy-
jació³ Biblioteki Polskiej (TP-
BP) opowiedzia³ o fenomenie
Polskiej Biblioteki w Sztokhol-
mie. Jest to najwiêkszy zbiór
polskich ksi¹¿ek w Skandyna-
wii. Biblioteka powsta³a na po-
cz¹tku wojny, jako biblioteka
Polskiego Komitetu Pomocy.
Internowane w Szwecji polskie
okrêty podwodne mia³y nie-
wielkie biblioteczki i przeka-
za³y swoje ksi¹¿ki w formie de-
pozytu bibliotece PKP. Statek
szkoleniowy „Dar Pomorza”
mia³ pokaŸn¹ bibliotekê, ponie-
wa¿ elewi odbywali tam nor-
malne zajêcia szkolne z zakresu

szko³y œredniej. Po wyjeŸdzie
elewów do Anglii, gdzie zostali
powo³ani do marynarki wojen-
nej, ich biblioteka w ca³oœci tra-
fi³a do PKP. Po wojnie wówczas
bardzo liczny PZbWP za³o¿y³
w³asn¹ bibliotekê, której zbiory
póŸniej przekaza³ te¿ do bi-
bliotek PKP. W miarê lat PKP i
RUP zakupywa³o nowe ksi¹¿ki
do biblioteki. Obecnie zajmuje
siê tym TPBP.

Dzia³acz „Solidarnoœci”
z okresu wielkich strajków w
Szczecinie pan Adolf Szutkie-
wicz opowiedzia³ o pomocy u-
dzielanej podziemnej „Solidar-
noœci” przez osiad³ych w Szwe-
cji, by³ych internowanych
cz³onków Zwi¹zku oraz o po-
mocy Polakom na Wschodzie.

Po czêœci oficjalnej Pan
Minister wpisa³ do „Ksiêgi Pa-
mi¹tkowej Ogniska Polskiego
w Sztokholmie” nastêpuj¹ce
s³owa: Z podziêkowanie za spot-
kanie z Polakami w Sztokhol-
mie. Polska jest wszêdzie tam,
gdzie bij¹ polskie serca. – Jan
Stanis³aw Ciechanowski, Sztok-
holm 29 maja 2013.

Ta Ksiêga Pami¹tkowa
zosta³a za³o¿ona w 1934 roku.
Ostatnio przed Ministrem Cie-
chanowskim wpisa³ siê do niej
goszcz¹cy u nas w kwietniu br.
Pose³ Adam Kwiatkowski.
(patrz NGP nr 10/303). W ksiê-
dze tej zanotowane s¹ wszyst-
kie wa¿niejsze wydarzenia na-
szej emigracji. S¹ wpisy, z cza-
sów przedwojennych i z cza-
sów wojny, polskich dyploma-
tów. Po prawie 50-letniej przer-
wie wpisa³ siê w Ksiêgê w maju
1990 roku Tomasz Jastrun,
który sam siê okreœli³ „Pierw-
szym dyplomat¹ (prawie) Wol-
nej Polski”. Zaraz potem wpi-
sa³a siê Pani Ambasador Bar-
bara Tuge-Ereciñska. By³a
wspó³pracownica Lecha Wa-
³êsy, któr¹ witaliœmy entuzja-
stycznie. Z póŸniejszych wa¿-
niejszych goœci wpisali siê tam
Arcybiskupi: Szczepan Weso-
³y i Henryk Muszyñski, pro-
fesor W³adys³aw Bartoszew-
ski i Pani Prezydentowa Danu-
ta Wa³êsowa. Ta ostatnia za-
proszona by³a do OPON-u przez
RUP i Stowarzyszenie Polek w
Szwecji.

Na zakoñczenie Panu
Ministrowi wrêczono wydane
przez Kongres Polaków w
Szwecji broszury omawiaj¹ce
historiê polskiej emigracji w
Szwecji oraz numery Nowej
Gazety Polskiej z artyku³ami
na podobny temat.

skiej Rzeczpospolitej Ludowej
– to jednak jakieœ braterstwo
broni mia³o miejsce. Dzisiaj jest
prawdziwe. W sk³ad delegacji
wchodzili jeszcze historycy:
prof. Mieczys³aw Szostek i
mjr Piotr Lotarski oraz urzêd-
nicy wspomnianego Urzêdu:
panowie Jacek Polañczyk i
Adam Szczypek.

Szwecja od lat jest krajem
neutralnym. W I-szej i II-giej
Wojnie Œwiatowej brali udzia³
tylko szwedzcy ochotnicy;
walcz¹cy zgodnie ze swoimi
sympatiami tak po jednej, jak i
drugiej stronie. Walczyli w
mundurach niemieckich, fiñ-
skich, francuskich, angielskich i
amerykañskich. Z tych  wetera-
nów obu wojen niewielu ju¿ zo-
sta³o i nie jest to ich œwiêto, ale
tych Szwedów, którzy pe³nili i
pe³ni¹ Misje Pokojowe ONZ.






